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3.1.2 ,Die Menge an der Kasse*“ — Vorspiel auf dem Theater

Das Vorspiel auf dem Theater erfiillt als Teil des Gesamtdramas mehrere Funk-
tionen. Da ist zundchst die Mdoglichkeit, die drei Parteien vorzustellen, die am Zu-
standekommen eines Theaterstiicks beteiligt sind: Der Direktor vertritt den Wirt-
schaftsbetrieb, die Lustige Person steht fiir die Schauspieler und der Dichter ist fiir
die Stiickvorlage zusténdig. Die drei setzen sich mit der Entstehung und Auffiih-
rung eines noch zu entwerfenden Biihnenstiicks auseinander. Die Innenseite dieser
drei Positionen war Goethe allerbestens vertraut, als Dichter ohnehin, als Gelegen-
heitsschauspieler insbesondere in seinen ersten Weimarer Jahren und durch seine
Tatigkeit als Direktor des Weimarer Hoftheaters von 1791 bis 1817. So konnte er
seine reichhaltigen Erfahrungen und Anschauungen in die verschiedenen Haltungen
der drei Figuren einfliefsen lassen.

Eine weitere Funktion des Vorspiels besteht darin, dass der Leser/Zuschauer dar-
auf eingestimmt wird, was ihn erwartet bzw. was von ihm erwartet wird, denn es
finden sich in diesem Gesprich zahlreiche Anspielungen und Vorausdeutungen des
nachfolgenden Geschehens. Dies trifft auch insbesondere auf den hier behandelten
Motivkomplex von Besitz und Genuss zu.

Der Direktor ist als Besitzer des Theaters fiir die wirtschaftliche Seite des Thea-
terbetriebs verantwortlich. Er ;mag gern die Menge sehen“ (V. 49), die ,sich bis an
die Kasse ficht* (V.54) und ,um ein Billet sich fast die Hélse bricht* (V. 56). Es ist
deutlich, dass er sich ein volles Haus wiinscht, damit ein Maximum an Einnahmen
hereinkommt. Dafiir ist er auch bereit zu investieren, um einen attraktiven duferen
Rahmen zu schaffen: ,.Drum schonet mir an diesem Tag / Prospekte nicht und nicht
Maschinen“® (V. 233f).

In diesem Vorspiel klingt in der Person des Theaterdirektors das Motiv des wirt-
schaftlich tédtigen Menschen an, und im eigentlichen ,Spiel wird es fiir Faust im
LFaust I spéter ein Hauptmotiv seines ganzheitlichen Strebens. Goethe selbst wuss-
te durch seine Erfahrungen als Theaterdirektor um die Notwendigkeit sinnvollen
Wirtschaftens, welches der Theaterdirektor im Vorspiel beispielhaft demonstriert:
Er besitzt ein Theater, bietet ein attraktives ,Produkt’ an und strebt nach moglichst

viel Profit, um damit tétige Personen (Dichter, Schauspieler, sich selbst) bezahlen
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und weiter in attraktive ,Produkte investieren zu kénnen. Somit driickt sich in dieser
Haltung des Direktors der Typus des Homo oeconomicus aus, der allerdings etwas
abgewandelt ist zum Idealtypus des produktiv Besitzenden, der sich mit seinen Mit-
streitern austauscht und in gewissen Grenzen nicht alles dem Niitzlichkeitsdenken
unterwirft, indem er gestattet, dass ein erheblicher kiinstlerischer Biithnenaufwand
betrieben werden darf. Mit seinem Geschiéftssinn treibt es der Direktor jedoch so
weit, dass er vom Theaterdichter lediglich publikumswirksame Stiicke fordert, wéh-
rend dieser gern in volliger Freiheit und Unabhéngigkeit dichterisch kreativ sein
mochte. In dhnlicher Weise wird sich auch Fausts spéitere wirtschaftliche Wirksam-
keit in einen schwer l6sbaren Widerspruch stellen zu den Bediirfnissen anderer Men-
schen (z.B. gegeniiber Philemon und Baucis am Ende von ,Faust IT*%5).

Neben seinen rein 6konomischen Uberlegungen breitet der Direktor auch Ge-
danken dazu aus, was er vom Publikum hélt und in welchem Zusammenhang ein

Theaterbesuch steht, wobei fiir ihn die Lust der Besucher eine grofe Rolle spielt:

Bedenkt, Ihr habet weiches Holz zu spalten,

Und seht nur hin, fiir wen Thr schreibt!

Wenn diesen Langeweile treibt,

Kommt jener satt vom iibertischten Mahle,

Und, was das Allerschlimmste bleibt,

Gar mancher kommt vom Lesen der Journale.

Man eilt zerstreut zu uns, wie zu den Maskenfesten,
Und Neugier nur befliigelt jeden Schritt;

Die Damen geben sich und ihren Putz zum besten
Und spielen ohne Gage mit.

Beseht die Génner in der Nihe!

Halb sind sie kalt, halb sind sie roh.

Der, nach dem Schauspiel, hofft ein Kartenspiel,
Der eine wilde Nacht an einer Dirne Busen. (V. 111-26)

Der Direktor unterstellt dem Theaterpublikum ein nicht allzu {iberméfiges intel-
lektuelles Niveau (weiches Holz zu spalten (V.111)) und eher niedere Liiste, die

es zum Theaterbesuch bewegt. Man ,kommt vom Lesen der Journale* (V.116) und

65 Vgl. Kapitel 4.15, S. 169
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geht in der Hoffnung auf ein ,Kartenspiel“ (V.125) oder auf ,eine wilde Nacht an
einer Dirne Busen* (V.126). Es handelt sich hier um die erste Stelle im ,Faust,
bei der die erotische Lust eine Rolle spielt. Der Dichter wehrt diese niedere Lust-
seite vehement ab und will sich den Forderungen des Direktors nicht unterwerfen:
,such dir einen andern Knecht!“%® (V.134). Nachdem er schon zuvor von ,Lieb’ und
Freundschaft (V. 65) gesprochen hat, bringt er nun zwar auch nicht ndher erlauterte
wLeidenschaften” (V. 150) ins Spiel, doch bleibt die romantisiert idealisierte Liebe im
Vordergrund: ,Wer schiittet alle schonen Friihlingsbliiten / Auf der Geliebten Pfade
hin?¢ (V. 152f).

In diesen Disput mischt sich nun die Lustige Person ein und vergleicht die ,dicht-
rischen Geschéfte“ (V.159) mit dem durch eine zufillige Begegnung entstandenen
Treiben von ,Liebesabenteuer[n|* (V.160). Das Liebesgliick wird jedoch ,angefoch-
ten“ (V.163). Wenngleich nicht néher ausgefiihrt wird, um was es sich bei der An-
fechtung handelt, so bringt sie jedenfalls ,Schmerz* (V. 164) und das Ganze wird zum
y~Roman“ (V.165). Mit diesen Worten klingt das Motiv der ungliicklichen Liebe an,
wie es Faust und Gretchen erleben werden. Und schlieflich wird noch eine weitere
Liebe-Lust-Variante vorgestellt, wiederum von der Lustigen Person. Der Forderung
des Dichters nach Riickgabe seiner Jugend, um wieder an den ,Quell gedréngter

Lieder* (V.186), an die innere Schopfungskraft zu gelangen, entgegnet sie:

Der Jugend, guter Freund, bedarfst du allenfalls
Wenn mit Gewalt an deinen Hals

Sich allerliebste Médchen hingen (V.198-201)

Auffillig ist, dass hier die Lustige Person im Plural denkt, es reicht ja nicht eine,
sondern es sollen mehrere ,allerliebste Midchen* (V.201) sein. Diese Aukerungen
der Lustigen Person lassen ihren Namen in einem doppeldeutigen Licht erschei-
nen: Lustig ist nicht nur nach Johann Christoph Adelung [2] im Sinn von ,Lachen
erregend, spakhaft, scherzhaft“%7, wie es nicht nur friiher, sondern vornehmlich heut-

zutage aufgefasst wird, zu sehen, sondern auch von ,Lust habend, erweckend* % wie

66 Der im Weiteren bedeutsame Begriff des Knechts taucht hier zum ersten Mal auf.

67 Adelung, Johann Christoph: Grammatisch-kritisches Wérterbuch der hochdeutschen Mundart,
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zu Goethes Zeiten. Die letztere Bedeutung passt gerade auch auf dem Hintergrund
der Motivuntersuchung in dieser Arbeit mehr zu dieser Figur. Bei dem Ausdruck
,Lustige Person‘ handelt es sich um einen sprechenden Namen, der ,iibersetzt’ auch
als ,Lust erweckende Person‘ bezeichnet werden konnte.

Bei der Lustigen Person wird es mit den ,allerliebsten Médchen® (V.201) noch
zart angedeutet, wihrend Mephisto spéter sehr deutlich wird, wenn er immer wieder
versucht, Faust und auch andere Personen dazu zu bringen, sich der wahllos exzessi-
ven, triebhaft erotischen Lust mit mehreren Frauen hinzugeben. In ,Faust IT* bringt

Mephisto es auf den Punkt:

Dann aber lief ich allerschonsten Frauen
Vertraut-bequeme Héauslein bauen;
Verbriachte da grenzenlose Zeit

In allerliebst-geselliger Einsamkeit.

Ich sage Fraun; denn ein fiir allemal
Denk’ ich die Schonen im Plural. (V.10170-75)

In die drei Personen im Vorspiel auf dem Theater sind drei Wesensmerkmale
Fausts hineinverlegt. Im Dichter zeigt sich exemplarisch Fausts geistiges Erkennt-
nisstreben nach den hochsten Idealen, sein Streben nach der inneren Schopfungskraft
(,Des Menschen Kraft, im Dichter offenbart* (V. 157)). Bei der Lustigen Person geht
es um Fausts Wunsch nach moglichst vielfdltigen Gefiihlserlebnissen, um Lust im
weitesten Sinn, von der niedersten bis zur hochsten, von Gliick und Schmerz und
um die zwischenmenschlichen Beziehungen. Und bei dem Direktor geht es um Fausts
Streben nach niitzlichen Taten (,Der Worte sind genug gewechselt, / Lafst mich auch
endlich Taten sehn!“ (V.215ff)), das Umsetzen des wirtschaftlich Gewollten in die
Wirklichkeit mittels Besitz.



